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Sn STUDIE

GEOMETRICKE PRVKY V ORNAMENTIKE A SYMBOLIKE

OLGA DANGLOVA

Mgr: Ol'ga Danglovd CSc., Ustav etnolégie SAV, Klemensova 19, 81364
Bratislava, Slovakia

This piece discusses geometrical motives and their symbolic value and
position in the European decorative tradition. It deals with anthropolog-
ical interpretations that seek the connection between artistic styles a
socio-psychological character of a given community.

Basic geometrical elements - the cross, circle, square, triangle, star -
based on simple rhythmical ornamentation, represent the universal hand-
writing, the sign language, that was adopted and further developed by
most of cultures in temporally distant ages and in different corners of
the world. Je, ktory v 'udovom prostredi. On the background of abstract
structures of woven, embroidered or lacy decor, of patterns painted on
ceramics, Easter eggs, in seal decor of jewellery, there was more of play-
fulness than mysterious symbolism.

Klucové slova: udova dekorativna tradicia, geometricky ornament,
symbolika, motivy Kriza, kruhu, §tvorca, trojuholnika a hviezdy
Key words: folk decorative tradition, geometrical ornament, symbolism,
cross, circle, square, triangle and star motives '

Odbornici sa pri vysvetl'ovani po€iatkov vytvarného prejavu doposial’ nezhodli v tom, ¢o
bolo z hl'adiska vyvinu umenia prvotnejsie a ranejsie - sklon ¢loveka k realistickému, alebo k
abstraktnému geometrickému zobrazeniu. Koncepcia Wilhelma Worringera, vychadzajica
z psychoanalytickej interpretacie a psychologickej hodnoty umenia, stavala na tvrdent, Ze
vo vyvine ornamentiky mal prvenstvo geometricky styl. Utvoril zaklad, z ktorého potom
vzisli a na ktory nadviazali dal$ie zdobné formy. Po¢iatky umenia boli v duchu tejto kon-
cepcie spité s estetickou potrebou ornamentalne)j abstrakcie a inklinacia ¢loveka k stvarfiova-
niu geometrickych foriem bola dand $trukturalnymi zakonitostami Zivej a nezivej prirody.
Rytmus a symetria, vlastné telam l'udi a zvierat, tvarom rastlin, kry$talov sa vyuzili ako
umelecky motiv. Primarnym podnetom nebol v§ak naturalny model ako taky, ale z neho
vyabstrahované zakonitosti - pravidelnost’, uniformita (WORRINGER, W.: 1953, 51-77).

Podla A. Riegla bola bazou vytvarného snaZenia ranych civilizacii zretel'nd a vyrazna
tendencia k abstrakcii. Vychodiskom umeleckohistorickej interpretacie A. Riegla bola pri-
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tom difuzionisticka tedria. Abstraktno-geometricky Styl sa Siril z jedného miesta prostred-
nictvom historickych vplyvov (RIEGL, A: 1901).

V protireceni k A. Rieglovi zas smer tzv. umeleckych materialistov presadzoval nazor,
ze geometricky Styl, ktory najdeme prakticky vo vsetkych kultirach, mohol pre svoju jedno-
duchost’ vznikniat hocikde, bez predchadzajiceho ovplyviiovania ¢i imitacie. Predpokladom
bola existencia tych istych technologicko-mechanickych danosti (WORRINGER,
W.:1953,56,57).

Validita tivah o prvotnosti, ranosti geometrickej ornamentiky pred ornamentikou natura-
listickou je v protiklade s existenciou vytvarnej produkcie starSej doby kamennej. V kres-
bach a rytinach zvierat - mamutov, bizénov, koni, objavenych na stenach pa]eolttwkych_;a&
kyii v juznom Franclizsku a Spanielsku, ktorych povodcaml boli ko¢ovni lovci, je zdérazneny
realisticky, az naturalisticky spdsob zobrazovania, zdobenia. Linearno-geometrické formy
sa vyuzivali len v obmedzenej miere. Ukazkami podobného naturalizmu st i nastenné malby
pochadzajuce z prehistorického Egypta, z obdobia Prvej dynastie, nijdené v Kom-el-ach-
mar. Prekvapuja ¢istymi zobrazujicimi formami zaloZenymi na vnimavom, hoci naivnom
pozorovani prirody (WORRINGER, W.: 1953, 52). Naopak, zakladnym jazykom kamen-
nych rytin irskych megalitickych stavieb v New Valley, ktoré patria k najrozsiahlejsiemu
stiboru neolitického umenia na svete, st jednoduché abstraktné znaky - bod, ¢iara, kruh,
Stvoruholnik, oblik, lomena ¢iara, vinovka, $pirdla, oval, vyjadrujice solarnu a lunarnu sym-
boliku. Vyryté do stien stavieb a hranicnych kamenov obklopujucich stavby naznacuji a

umociiuji, podla konstatovani archeologov, astronomické uspésobenie komplexu (BREN-
NAN, M.: 1997).

1. Trojuholniky a Stvoruholniky ako jedny zo zakladnych prvkov megalitického umenia. Detail
rytiny z kamenného prekladu z Fourknocks, Irsko. llustrdacia prevzatd z Brennan, M.:1997, 5. 172

Co bolo teda prvotnejsie - abstraktné, alebo realisticka vytvarna predstavivost'? Kla-
denie takejto otazky je mozno prilis priamociare a zjednodusujtce a v koneénom désledku
asi i zbyto¢né. Prisvojenie si jednej alebo druhej formy v danom sociokultiirnom kontexte
mohli podmienovat’ i ¢isto nahodné faktory, ako to dokazuju niektori antropoldgovia, odvolava-
jhc sa na empirické poznatky ziskané pri vyskumoch prirodnych narodov (WORRINGER,
W.: 1953, 63).

V kontexte porovnavania geometrickej a naturalistickej Stylizacie st zaujimave, i ked’
svojim sposobom v jadre Spekulativne, zavery antropoléga umenia J. L. Fischera. Fischer,
ktory sa prisvojich pozorovaniach ststredil na hl'adanie stivislosti medzi vytvarnymi §tylmi
a charakterom socialneho organizmu, dospel k hypotéze, Ze ¢lenovia danej society vo svo-
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jich vytvarnych vyjadreniach podvedome reflektuji skuto¢nii alebo Zelant situaciu vlastnej
komunity. Preto napriklad egalitarne, kolektivistické spolocenstva uprednostiiuji vo svoje;j
vytvarnej produkeii jednoduché, podobné, opakujice sa prvky, usporiadané do rytmicke;
skladby. Vizualne je tym vyjadrena rovnost’ individudlnych &lenov society. Pre hierarchické
individualistické spologenstva su priznaéné opacné vytvarné charakteristiky, tendujice viac
k arytmii a asymetrii (FISCHER, J. L.: 1961, 79-93). V linii tohto sp6sobu vysvetl'ovania sa
pohybuje i uvazovanie D. Freya, ktory pri hl'adani vézieb medzi spésobom zobrazovania a
sociopsychologickou charakteristikou vo svojom pojednani o symetrii konstatuje, ze geo-
metrizacia, rytmus, a najmé symetria vyjadrena v rovnovaznej kompozicii signalizujt pokoj,
nehybnost', zviazanost, zatial’ ¢o asymetria je vyrazom pohybu a uvol'nenosti vizieb. Prva
znamena poriadok a pravo, druha svojvolu a nahodilost, prva - formélnu pevnost’, natlak,
druha - zivot, slobodu (FREY, D.: 1960, 276).

Etnografi J. Grabowski a M. Haberlandt pri ur€ovani tizemnych odliSnosti v prejavoch
Fudového umenia v ramcei Eurdpy a teritoridlnom vymedzovani l'udovych vytvarnych tradicii
napokon tiez zvolili ako jedno z najdélezitejSich klasifika¢nych kritérii, vedla kritéria nad-
viznosti na historické slohy europskeho umenia, ktoré sa prejavovalo najmé v zapadnej
Eurépe, dlhotrvajiice uchovéavanie prehistorickych foriem a geometrickej ornamentiky. To
bolo zas evidentné najmé vo vychodnej Eurdpe, u vacsiny slovanskych narodov, u Albancov
a Grékov. Ak by sme sa vratili k hypotézam J. L. Fischera a aplikovali ich na tento tzemny
priestor, kde skuto¢ne v 'udovom umeni prevladal abstraktno-geometricky $tyl, potom by
sme mali dospiet’ k stvislosti, Ze ¢o sa tyka socialnej organizacie, boli tieto spolocenstva,
rozumej tradi¢né rol'nicke spolocenstva, egalitarnejsie a kolektivistickejsie ako v zapadne;)
Eurépe. Je to sice dost’ priamociara a Spekulativna Gvaha, ale moZno nesie v sebe aj isté
realne jadro.

Co sa tyka strednej Eurdpy, ta podla J. Grabowskeho a M. Haberlandta, vzhl'adom na
spomenuté kritéria, vykazuje v 'udovej vytvarnej produkeii znaén vnatorn( rozpitost, v
ramci ktorej mozno vedla sklonu k napodobovaniu alebo adaptacii historickych slohov
rozpoznat’ kontakt s prehistorickymi geometrickymi elementami, formami (HABERLANDT,
M.: 1926; GRABOWSKI, J.: 1978).

Pozorovanie a porovnavanie geometrickych motivov v prejavoch neolitického a 'udového
umenia v najelementarnejSej podobe bodu, Eiary, kruhu, $piraly, Stvoruholnika, trojuholnika,
elipsy zvadza k myslienke povazovat’ geometrické prvky l'udovej ornamentiky za fragmen-
ty neolitického umenia. Prispievaja k tomu i etnografické zaznamy, podla ktorych sa v
ludovom prostredi pritomnost’ znakov geometrického charakteru na uréitych predmetoch
stotoziiovala s magickym, kultovym zamerom. Podobne ako v neolite, 1 v F'udovom prostredi
boli niektoré znaky symbolom prirodného, univerzalneho - kruh, prstenec emblémom sinka,
vinovka symbolom vody, Stvorec, v ktorého vieobjimajlicej konstrukeii je obsiahnuta kon-
cepcia stredu a jednoty protikladov, symbolom Styroch svetovych stran, Styroch roénych
obdobi. V historickej retrospektive stopy Jednoduchej geometncke; linearnej kruhovej orna-
mentiky uchovalo aj antické dedicstvo, jej pecat’ nesti romanske a gotlcke pamiatky v geo-
metrickej stihre formovania zdobnych elementov nastennych malieb, najmd viak v roze-
tovych variaciach sklenenych vitrazi okien katedral. Napriek tomu nemoZno preukazatelne
dolozit’ priamu vyvinovu liniu smerujicu od neolitickych pamiatok naprie¢ historickymi sloh-
mi k 'udovému umeniu. Priklaname sa k tvrdeniu, Ze geometrické vzorovanie bolo natol’ko
jednoduché, Ze mohlo vzniknat' kdekol'vek bez napodoby akejkol'vek predchadzajlicej pred-
lohy. Akoby pramenilo samo zo seba a podl’a charakteru okolnosti, ktoré uréoval predmet,
to, z coho bol zhotoveny, akou technikou, s akym zamerom, spontanne viedlo ruku
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zhotovovatel'a k hl'adaniu variacii doverne znamych vizualnych foriem, reflektujicich ryt-
mus zivotnej sily prirody a l'udského tela - pravidelnost’ dychu, tlkot srdca, striedanie diia a
noci, svetla a tmy, Styroch roé¢nych obdobi, prilivu a odlivu, inStinktivne podnecovalo k hravému
vytvaraniu jemnych viniacich sa alebo hranatych cikcakovitych linii, linii uzatvarajucich sa
do kruhu, k formovaniu mnozstva d’al$ich vzorov. Zakladné formy zaloZené na jednoduche;j
rytmickej ornamentalizécii adaptovali a rozvinuli takmer vietky kultliry v €asovo vzdialenych
dobach a v rozdielnych katoch sveta.

2. Gotsky obrazovy kameri. Vallestena, Svédsko, okolo 500 p.n.l. Umiestneny na zvidstnom vy-
sokom mieste tvoril sitéast’ soldrneho kultu. Jeden z najkrajsich prikladov symbolického orna-
mentdlneho umenia. Hlavnym obsahom kompozicie je soldarna symbolika, vyjadrend Styrmi Spird-
lami obklopenymi piatimi mensimi Slnkami. Sprievodnymi motivmi su v dolnej casti dvaja bojovni-
ci a v hornej casti dve zomorfné figury. Prevzaté z Smeeth, R.: 1975, 5. 83

Je to druh akéhosi univerzalneho rukopisu, znakového jazyka, ktory vychadza, podobne
ako mimika, gesta, spev, tanec z hibky 'udskej potreby vyjadrenia, vyrazu (SMEETH, R.:
1975, 68-73). Okrem toho v l'udovej vytvarnej tradicii nebol vynimoény vyvinovy trend.
Sved&i o tom mnozstvo dékazového materialu, Ze pévodne rastlinné alebo figuralne prvky
sa geometrizovali dodato¢ne, v duchu tendencie dotvorit a regulovat’ pévodny tvar podl'a
rytmickych a symetrickych zakonitosti.

GEOMETRICKE PRVKY A ICH SYMBOLICKA HODNOTA

Geometrické znaky vnimame dnes vacsinou wtomatzcky, ¢isto zrakom ako _]ednocluchy
ornament, bez toho, aby sme im prisudzovali akykol 'vek vyznam. Stali sa pre nas nadobami
s vyprazdnenym obsahom. Pritom od najranejSej historie boli sticast'ou zmysluplného jazy-
ka, ktorému sa pripisovala magicka sila a v roznych historickych obdobiach sa utvérali dife-
rencované podmienky pre vzdy iné moznosti jeho ornamentalneho vyjadrenia. Velka sym-
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bolickii hodnotu mali geometrické motivy v starovekom a stredovekom mysleni. Jednotlivé
grafické elementy boli zjednodu$enymi obrazcami nadpozemskych zamerov, stelesiiovali
vyjadrenia Bozich imyslov. To, €o bolo hmatatel'né, zachytené kresbou, reflektovalo vyssie,
uplnejsie formy existencie. V prepleteni nadpozemskej veénej pravdy so svetskym, viditelne
vyjadrenym znakom bola obsiahnuta podstata pozemského i nebeského. Na druhej strane
symbol vstupoval do hibky a tajomstva Pudskej duse. Bol nasmerovany dovniitra, a preto
otvaral priestor pre dohady a Spekulacie.

Z liahni psychologického, antropologického a kultGrnohistorického myslenia vysli snahy
osvetlit’symbolicky vyznam starobylych, najrozsirenejsich geometrickych ornamentov, grafic-
kych znakov vo vieobecnej rovine (SMEETH, R.: 1975, 53-59; BAUER, W., DUMOTZ, .,
GOLOWIN, S, ROTTGEN, H.: 1980). Mnohé znich boli zivé v 'udovej ornamentike a st
aktualne podnes, hoci ich symbolicky obsah sa postupom ¢asu menil, sekularizoval alebo
celkom vytratil. Niektoré z nich si vak zachovali obsahovii podstatu pévodnej symboliky do
dnesnych dni. Prinasame ich zakladny prehl’ad.

Kriz

Je zakladom takmer kazdej geometrickej konstrukeie. V priese¢niku jeho ramien spoéi-
va centrum formy. Je najstar§im a najuniverzalnej§im symbolom, spdjajicim kontrast hori-
zontalneho a vertikalneho, pozemského a nadprirodzeného, duchovného a materialneho, zivého
a mitveho, muzského a zenského. Indikuje Styri svetové strany a bod ich prieseénika -
symbol bozskeho.

Ako krestansky symbol sa kodifikoval v 4. storoé¢i za vlady Konstantina Vel'kého a
vyvinul sa do viacerych podob: do rovnoramenného gréckeho kriza; latinského, pasijového
alebo biskupského kriza s vertikalnym krat§im a horizontalnym dlhsim ramenom; apostol-
ského arcibiskupského dvojramenného kriza, ktory bol ako cyrilometodsky kriz véleneny do
znaku Slovenska i Uhorska; kriza svitého Ondreja, pomenovaného podla tvaru kriza, na
ktorom zomrel mucenickou smrt'ou svity Ondrej, totoznii formu mali i rimske hranicné krize;
kriza svétého Antona, ktory v podobe T spodoboval zrejme pttnicki palicu, atribit tohto
stredovekého sviitca - mnicha a pustovnika, v starovekom Egypte bol tento druh kriza sym-
bolom nesmrtel'nosti (Encyklopédia l'udovej kultiry Slovenska 1.: 1995, 276,277). Dve ra-
mena kriza v duchu archaickej i krestanskej symboliky stelesiiovali svetskost - horizontalne
rameno a bozskost’ - vertikalne rameno, zaroven sad i spasu, kedze podla stredovekej
symboliky bol Kristov kriz zhotoveny z dreva stromu poznania - pri¢iny prvého hriechu. K
roz§ireniu symbolu kriza prispeli krizove vypravy, neskor rekatolizaéné hnutie, nasledkom
ktorého sa kriz vylucil znabozenskej symboliky reformovanych cirkvi. Od 6. storo¢ia je kriz
zobrazovany spolu s korpusom - telom JeziSa Krista ako Krucifix, ¢asto so znakmi umuce-
nia: rebrik, kladivo, klieste, klince, dzban, kopija.

V Pudovom vytvarnom prejave a 'udovej viere nasiel kriz mnohostranné vyjadrenie, v
ktorom sa prelinali znaky krest'anskej symboliky so znakmi magicko-ochrannymi. Ich pros-
trednictvom sa malo predist’ a zabranit’ zlu. V najkratSom dni roka, na Luciu, ked’ podla
Fudovych predstav vrcholila moc zlych stridzich sil, sa na dvere domov, stajni a hospodar-
skych budov kreslili kolomazou alebo cesnakom tzv. Luciine krize. Mali ochranit’ obydlia
pred mocou bosoriek (Encyklopédia udovej kultiry Slovenska L.: 1995, 314). Jednym z
magickych tkonov proti posobemu mory, bytosti dusiacej a cicajticej krv splaceho ¢loveka,
bolo kladenie dvoch sekier krizom cez prah dveri, kde dotyény spal (Encyklopédia 'udovej
kultiry Slovenska, 1.: 1995, 372). Pri vyhanani koni sa v niektorych moravskych obciach
praktizoval Gikon kladenia bi¢ov naprie¢ do brany, ktorou mal dobytok vyjst’. Malo sa tym
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zamedzit’ posobeniu zlych sil na zvierata (VACLAVIK, A.: 1959, 397). Kravy, ktoré kopali,
sa dojili posunom vemien do kriza. Jednoduché alebo znasobené krize, znasobené napriklad
tak, Ze na koncoch dvoch prekrizenych krizov boli pribité dalSie menSie krize, sa zapichovali
do obilia spolu s pratmi bahniatok posvitenych na Kvetni nedel'u. Zvyk sa praktizoval vo
velkono&nom obdobi a mala sa nim zaistit’ ochrana obilia pred nepriaziou pocasia, podporit’
jeho rast a klasnatost’. Dobrym znamenim bolo, ak sa zapichnuty pruitik ujal. Podl'a zazna-
mov zo zapadnej Moravy to signalizovalo priazen nebies k vlastnikovi pol’a.

3. Kriz, ktorého prosperitny nicinok sa umocnoval pribitim dalsich mensich kriZov. Na Morave sa
zapichoval do obilného pola, aby zaistoval ochranu a hojnost iirody. Prekreslené z Viclavik
A.:1937, obr. 40

Zavistlivi susedia prenasSali krize na svoje pole (VACLAVIK. A. : 1959, 208, 209, tab.
XXVIIL obr. 40, 41). Ako ochranny znak, krestansky symbol a zarovei dekorativny prvok
sa Kkriz casto vyskytoval na Stitoch domov.

4. Vyzornik z dreveného stitu domu prerezany do tvaru kriza. Kosihy. Kresbovy archiv SNM Martin,
¢k 1368



V katolickych regionoch sa krizom oznacovali hroby. Zvyk ozna¢ovania hrobov krizom
je zrejme novSieho data.

3. Kamenny nahrobnik v tvare kriza s korpusom, pod nim s postavou matky Mdrie, s roz§irenou
spodnou castou barokizuftico formovanou do obhikovitej podoby - z toho ndzov tohto typu basovy
kriz. Na koncoch ramien kriza sit Standardne umiestnené Sestcipe rozety. ViicSina krizov podob-
ného charakteru pochddza z 18, storoéia, s ich pozostatkami sa podnes stretneme na zdpadnom

Slovensku, najmd na okoli Trnavy. Nahrobnik z roku 1791 pochddza z Chtelnice. Archiv UE SAV,
én. 3371

Podrla niektorych zmienok na nasom tizemi este v 16. storo¢i pochovavali mrtvych pod
stromami alebo na razcestiach (BEDNARIK, R.: 1949, 39, 40). Z vytvarného hl'adiska
patria na Slovensku k najpozoruhodnej$im nahrobné krize z Detvy. Osové rameno detvian-
skeho kriza sa zvy€ajne tvarovalo profilovanim. Povrch oboch ramien bol dekorovany rez-
barskou vyzdobou, v ktorej sa v zriedkavejSom susedstve zakladnych jednoduchych pa-
sovych cikcakovitych a zubovitych linii, archaickych kruhovych, hviezdicovitych a roze-
tovych prvkov objavovali predovsetkym zloZitej$ie Stylizované rastlinné motivy a sakralne
znaky kriza, kalicha, monstrancie, svie¢ky, Bozského srdca a Kristovych inicidlok, usku-
to¢nenych v plochom reliéfe. Dekorativny efekt kompozicie umociiovala a do polohy I'udového
Stylu posuvala polychréomia.

Ukézkami majstrovstva a vytvarnej fantazie vychadzajlicej zo sakralnej symboliky st
kované krize z kostolov, kaplnick a zvonic zo 17. - 19. storo€ia z horného Sarisa. V niekto-
rych obciach sa do sGcasnosti zachovali v autentickej podobe a na svojich povodnych
miestach. Cast’ z nich je uchovana v zbierkach Sarisského muzea v Bardejove. Autormi
krizov boli miestni kovaci, ale do kompozicie a jej koneéného vyznenia vnasali zrejme svoje
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predstavy a poZiadavky i objednavatelia, ktorymi boli fundatori alebo obec (MESSA, M.
1998, 113-133). Pri tom, ako st vysledné tvary krizov v kone¢nom désledku komplikované,
je obdivuhodna ich rozmanitost’. Kovaéi ju dosahovali pouzitim variabilnych vytvarnych rieseni
a vzdy inou kombinaciou sakralnych symbolov do vysledného tvaru ideogramu.

6. Kované krize z kostolov, kaplniek a zvonic harného Sarisa. Vysny TvaroZec, 16.-17. storodie,
Livovska Huta, pravdepodobne 19. storocdie. Obdivuhodnd variabilita vytvarnych rieseni hor-
nosarisskych krizov sa dosahovala vidy inou kombindciou sakrdlnych symbolov do vyslednej
podoby ideogramu. Kresby zhotovené podla negativov ulozenych v archive Sarisského miizea v
Bardejove pod i.c. 55968, 55970, 55973, 55967. Foto uvadza Messa M.: 1998, 5. 129

Kruh

Spolu so Stvorcom a trojuholnikom patri k primarnym znakom. Formovany jedinou liniou
bez zaciatku a konca, ktorej body sii rovnako vzdialené od stredu na vietky strany, je najjed-
noduch§im, a zaroven najdokonalej§im geometrickym obrazcom, vyjadrujiicim pokoj, Gplnost’.
I preto je znakom nekonecnosti, ve€nosti, dokonalosti, Boha. Tvarovana do kruhu je i zlata
gloriola Iemlu tica hlavy Krista, Panny Marie a svitych ako symbo] svitosti. Linia spodobu-
juca krazivy pohyb je obrazom krazivého pohybu Slnka, vesmiru, planét, je vyrazom naj-
vy3§ieho zakona prirody a ve¢ného kolobehu Zivota a smrti. I Zivot jednotlivea plynie v kruhu
zacinajiicom sa narodenim a uzatvarajiicom sa smrt'ou. Pravdepodobne i preto sa s kruhom
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stretneme rovnako na antickych, ako i l'udovych nahrobnikoch.

NajfrekventovanejSie zobrazenia kruhu, ktoré st pritomné v dekorativnom prejave bez
blizieho urenia miesta a ¢asu, st podl'a R. Smeetha vo vSeobecnosti nositel'mi tychto
symbolic kych vysvetleni:

a/ Kruh s bodom v strede

Znak oplodnenia, rastiiceho dietata v matkinom lone. v astronomii a astrologii znak
Sinka. VSevidiace Bozie oko.

b/ Kruhovy kriz

Casto pouzivany znak s mnohozna¢nou symbolikou. Zivot ako kombinacia muzskych a
zenskych elementov, pohybu a pokoja, Zivota a smrti, zeme a kozmu. Symbolizuje bozska
silu napliajucu svet a uchovavajticu zivot. Stary symbol Sinka.

¢/ Kruhovy kriz

Varidcia predchadzajuceho znaku, poukazujica na dynamicky charakter a hybn silu
kritiaceho sa kruhu €asu.

d/ Kruhovy kriz

Kombinacia predchadzajlicich znakov kriza, stelesiujiica vyznam oboch. Bez horizontal-
nej linie je symbolom Krista.

e/ Veterné kolo

Utvorené dvoma pretinajicimi sa S-liniami je harmonickym znakom vyjadrujicim krea-

DDORP® B
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f/ Veterné kolo

Styri pretinajlce sa S-linie v kruhu: znak netiinavnej ¢innosti a kreativnej prace. Slneéné
koleso. Variacie motivu su ¢asté v prejavoch Fudovej ornamentiky.

g/ Dva polkruhy

Separované jeden od druhého symbolizuji zrelého starého ¢loveka, nekoneénost’ chodu
Zivota, odliv a priliv, deil a noc, leto a zimu.

h/ Spirdla

Naznacuje, ze cely zivot sa odvija z jedného bodu a smeruje od mladosti k dospelosti.
Symbol vychadzajiiceho Slnka, pociatku roka. Oblibeny znak, ktory sa v pocetnych va-
riaciach objavuje v rozlicnych Casovych obdobiach takmer vo v8etkych kulttrach.
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ch/ Dvojita Spirdala

Ako kompletna S-linia je znakom dokonalosti, dila medzi vychodom a zapadom Slnka.
Zarovei je znakom prechodného roku, ked’ze jednoducha $pirdla predstavuje jeden rok.

i/ Osmicka

Slucka bez konca, preto symbolizujica nekonecny veény Zivot bez za€iatku a konca
(SMEETH, R.: 1975, 55).

Zobrazenie kruhu sa vSak najcastejSie spajalo so solarnou symbolikou. Sved¢€ia o tom i
analyzy abstraktnych znakov na irskych megalitickych kamennych stavbach v New Valley,
postavenych pred viac ako 5000 rokmi. Spomedzi najjednoduchsich zakladnych znakov -
bod, ¢iara, kruh, §tvoruholnik, oblik alebo polmesiac, lomena €iara, vinovka, Spirdla, oval,
tvoriacich abstraktné obrazce, mali najpoetnejsie zastipenie kruhy a obliky, polmesiace,
teda soldrne a lundrne symboly (BRENNAN, M.: 1997, 120). Slavne gotske obrazové
kamene najdené vo Svédskur. 500 p. n. I, ktoré tvorili si€ast’ solarneho kultu, boli pokryté
kruhmi a $pirdlami, symbolmi Slnka (SMEETH, R.: 1975, 83). Symbolika abstraktnych motivov
napojenych na kult nebeskych telies sa vinie ako sprievodna nit’ celym starovekom. Slnecny
disk bol rozsirenym symbolom slneéného boha Re (LEWIS, P., DARLEY, G.: 1986, 290). U
Sumerov a Chetitov Sinko predstavoval kruh s teréikom uprostred, horizontalne a vertikdlne
predeleny kruh, kruh so Sikmymi ramenami, svastika (Ornamente. Tausend ornamentale

Motive: 1970, 11).

N

7. Schematicka interpretacia vyvinu symbolu zobrazenia Sinka u Chetitov a Sumerov. Prevzaté =
Ornamente: 1976 , s.11

Slovania si predstavovali SInko ako ohnivy kot¢ alebo beZiace koleso. Solarne znaky,
ktorych zakladom bol kruh, boli vo vieobecnosti pozitivnymi symbolmi.
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Na Slnko ako zdroj svetla a Zivota nadvidzovali aj starobylé pohanské obradové tikony.
Slovania pri magickych ochrannych ikonoch lie¢ebného, ochranného a prospeutneho za-
merania pouzivali gesto v smere kruhovej drahy Sinka. Odporucalo sa vyl-.onaval prace na
poli - orat’, siat’, branit” "po Slnku". Ukon svadobného obradu, dolozeny i z izemia Slovenska,
pri ktorom nevesta po prichode do domu Zenicha obchadzala okolo stola, sarovnako usku-
toéioval "po Sinku". Mal zaistit’ §tastie svadobného paru (VACLAVIK, A.: 1959, 80: En-
cyklopédia ludovej kultiry Slovenska I1.: 1995, 153). Podobny zmysel mal huculsky svadob-
ny zvyk, naraZajici na veStbu pohybu "po SInku", spojeného s tkonmi okolo svadobného
kola¢a s dierou uprostred, pri ktorom sa novomanZelia pri vychode z kostola-cerkve boz-
kavali, kratili jeden okolo druhého a vzajomne sa na seba divali cez otvor kolaca, aby stihli
svoje St'astie a smrt’ ich nerozl(c¢ila. V d’alSom priebehu svadby sa nevesta kolacom
prekrizovala, obratila ho smerom k vychodu Sinka, pozrela sa cezen a trikrét obratila smerom
k Sinku. Potom kola¢ odovzdala druzbovi (Materialy po ukrajinsko-russkoj etnologii: 1902,
25,31-32,36,48).

Magicky kruh, ktory sa vysypaval popolom, hlinou, pieskom, vyznacoval vodou, vapnom,
svitenou kriedou, vyoranim pluhu sa v rol’nickom prostredi na Slovensku a na Morave
povazoval za ochranny znak proti Gito€iacemu zlu. Viera v jeho moc vyplyvala zrejme z
prastarych predstav o celistvosti a neprerusovane;j sile toho, ¢o nema zaciatok, ani koniec.
Antonin Vaclavik zaznamenal na Slovensku u drevorubacov z Marmarosa zvyk rysovat’
okolo seba sekerou kruh, ak poculi v lese podozrivé zvuky. Na okoli Senca zistil, Ze "ponoc-
ny" kreslil okolo seba ochranny kruh svitenou vodou vzdy predtym, nez odbila dvanasta
hodina (VACLAVIK, A.: 1959, 398).

Inak sa ale pri oznaCovani a pomenovavani jednotlivych motivov I'udovej dekorativnej
skladby stretneme s priamym pomem}vanim kruhu ako Slnka len zriedka. Ak sa to stane,
potom skor vo vizualno-asociativnom, nie symbolicko-magickom chapani. Na moravskych
krasliciach sa miestami kruh s [Gémi oznatoval ako slnko s riekou, sInko s krizikmi. Sest’mpa
kruhova hviezda, romanticky v slovanskom svete ozna¢ovana ako slovanské slnko, malovana
na slovenskych a moravskych krasliciach alebo tvoriaca sucast’ rezbarsky L)Odﬁl]&] orna-
mentalnej zostavy, sa niekedy tieZ v pomenovani oznagovala ako slnie¢ko (VACLAVIK, A:
1959, 398).

\Y% europhl\ej Fudovej dekoratlvnq tradicii mali kruhové motivy silné zastipenie. Ich po-
chopenie vo vyzname solarnych znakov moéze byt’ viak z dneSného pohladu uz len nazna-
kové a nedokonalé. Hoci hlboka verska symbolika obsiahnuta v kruhu ¢asom stratila na
svoje] posobivosti a magickej sile, kruh ostal silou vizudlneho a estetického navyku spity s
konkrétnym objektom aspon ako dekorativny element a v niektorych pripadoch si i v novsej
skladbe ponechal naznaky pévodnych symbolickych vyznamov. Pravdepodobne i pretosas
nim stretneme na l'udovych nahrobnikoch a v ornamentalnych prvkoch pritomnych na staveb-
nych ¢lankoch interiéru a exteriéru obytnych domov.

Stvorec

Zakladny znak, ktorého symbolickéd hodnota vyviera z formy, vyznacujiicej sa zhodnostou
uhlov, linii. Stvorec obsiahnuty v plastickom tvare kocky je vyjadrenim dokonalej stability -
kocka, akokol'vek sa obrati, zaujme stabiln( poziciu. Vyjadruje pevnost, stalost’, harmoniu,
pokoj. Podl'a sv. Augustina symbolizuje spravodlivost. V protiklade k symbolu Boha ako
trojuholnika Stvorec, rovnaky na vietkych Styroch stranach, cez aspekt vyznamu ¢isla Styri
vyznacuje svet, je symbolom Styroch svetovych stran, Styroch elementov, Styroch riek raja
a Styroch Evanjelistov. Na starovekych mozaikach a mal’bach $tvorhranna aureola ramuji-
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ca postavy poukazovala na vyznamné, eSte Zijlice osoby, najcastejSie kral'a alebo papeza.
Odlisovala ich od anjelov a sviitych oZiarenych okrithlym nimbom (FORSTNER OSD, D.:
1990, 60; SMEETH, R.: 1975, 55-56).

K d’alsim obmenam formy kriza podla R. Smeetha patria:

a/ Kriz v Stvorci

Horizontédlna a vertikdlna linia rozdel'uji Stvorec na Styri malé Stvorce. Kriz zdoraziluje
stabilitu znaku.

b/ Diagondlne predeleny Stvorec

Symbol zeme formovanej a udrziavanej pomocou §tyroch Zivlov - vzduchu, vody, ohia a
svetla. Znak Zivota, sily rastu. :

¢/ Krizom a diagondine predeleny Stvorec

Deliace linie nartisaja Stvorec v jeho vyjadrent sily a stability. Osem rovnoramennych
trojuholnikov vo vnutri Stvorca je znakom mnohoznacnych aktivit cloveka.

N/
Z1N

a b

[
[

d/ Kosostvoree v §tvorci

Kosostvorec ako staroveky symbol stvoritel'skej sily, rodiace lono dané Zene Bohom. V
prepojeni so §tvorcom - nazna¢uje ochranujicu muzskt silu (SMEETH, R.: 1975, 55, 56).

Symbolizmus vyvierajiici zo $tvorca, Cisla Styri, Styroch stran sveta bol obsiahnuty i v
l'udovom sviatkovani a obradovosti. Procesie, ktoré sa konali v katolickych mestach a
obciach na Bozie telo, sa ststred’ovali okolo Styroch oltarov ovencenych kvetmi a zelenou.
Oltare sa stavali v uliciach alebo pri domoch vazenych miestnych ob&anov tak, aby bol
kazdy obrateny na int svetovi stranu.

Symbolika Styroch svetovych stran sa zddraziiovala i v niektorych fazach svadobného
obradu. Podl'a zdznamu zo zaciatku 20. storoCia huculska nevesta, ked’ vychadzala z
rodi¢ovského domu a sadala si na kona, pozrela na Styri svetové strany dierou v kolac¢iku,
ktory mala uviazany na pravej ruke. Ked’ sa divala k vychodu, matka jej zazelala: "Aby si
bola ako hviezda krasna!" Ked’ pozerala k zapadu, matka ju pobozkala a povedala: "Aby si
bola Stastna ako slnko!" Ked’ sa pozrela k severu, pristupil k nej otec a povedal: "Aby si
nikdy nezazila zimu a biedu!" Ked’ pozrela na juh, druzice a druzbovia zaZelali: "Nech vas
vsade sprevadza pokoj!" Nato vietci svadobnici spolo¢ne hlasito zapriali: "A krasne, milo a
teplucko v hrudi!" Nevesta odpovedala: "Odpust’ Vam Boh, l'udia dobri!" (Materialy po
ukrajinsko-russkoj etnologii: 1902,25,31-32, 36, 48).

Z&kladna ornamentalna forma Stvorca, pritomna v l'udovom dekorativhom prejave na
Slovensku v 19.a 20. storo¢i v dekore tkanin, vysiviek, rezbarskej vyzdobe alebo nastennej
malbe na drevenych zrubovych domoch, zda sa vSak, ze uz neupozoriovala na hlbsie
symbolické vyznamy. Nazvy Stvorcovych alebo este hekvenlovancjs;ch kosostvorcovych
motivov, zachytené Drahotinou Krizkovou-Kardo$ovou pri opise vzorov krizikovej vysivky v
Honte, svedcia skor o hladani priameho tvarového stivisu medzi abstraktnymi formami vzoru
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a predmetmi, ktoré ¢loveka obklopovali v blizkom okoli a kazdodennom Zivote. V hontian-
skej krizikovej vysivke, kde tvoril kosostvorec jeden z vjfchociisl\ovjrch motivov geometric-
kej skladby, variantné obmeny jeho tvaru koreSpondovali s ndzvami stolik, iny stolik, ozdob-
ny stolik, velky stolik, stolikasta vzorka (KRIZKOVA-KARDOSOVA, D.: 1929, list 3).
Malnrky kraslic z OstrozskeJ Novej Vsi stotoziiovali kosoSvorcovy kraslicovy motiv s tva-
rom vaginy, ako o tom svedc¢ia nazvy Skatulka, §iflicka (VACLAVIK, A.: 1959, 433). Jest-
vuji vsak i doklady narecovych terminov, odvolavajice sa priamo na povodny geometricky
tvar. Zachytava ich vzornik razidlovych motivov zo Zavaznej Poruby, uloZzeny v Slovenskom
narodnom muzeu v Martine, pochadzajici zrejme z prvej polovice 20. storocia, v ktorom sii
motivy tvarovo suvisiace so Stvorcom oznacované ako krizovana kocka, stvorcek, sachov-
nica, Stvoréek krizikovy.

Motiv Stvorca bol zakladom pasovej vyzdoby najmé na tkaninach, kde kombinécie Stvor-
ca a Ciary tvorili pdvodny technologicky ziklad a spoloény menovatel’ tkaného vzoru, ale
vyskytoval sa i v rezbarskej a kraslicovej vyzdobe, kde ako sicast’ raportu najéastejSie
vystupoval bez bliz§ieho oznacenia.

Trojuholnik

Primarny symbol. V protiklade k §tvorcu vyznacujicemu stabilitu, pokoj, je vyrazom
zivota, pohybu. Ostrymi hrotmi smerujiicimi navonok vyjadruje agresivitu, Trojuholnik s hrotom
nahor vyjadruje zensky, s hrotom nadol muzsky charakter.

Rovnoramenny trojuholnik je spojenim troch linii rovnake_] dlzky, pricom kazdy uhol je
sprostredkujiicim a jednotiacim elementom vzhladom k ostavajicim dvom. Trojitost sa uka-
zuje ako rovnost’. [ preto sa stal Symbolom trojjediného Boha, od stredoveku symbolom
Svitej Trojice. Casto vystupoval spolu s inymi symbolmi - s Bozou rukou, s bodom alebo
Okom prozretel'nosti, holubicou ako symbolom Ducha sviitého. Ako symbol Trojice hrot
tr 0]L1I10I|1|ka smeruje hore, ¢im sa lisi od trojuholnika, znaku slobodomurarov s vrcholom -

smerujicim dole (FORSTNER OSB, D.: 1990, 59, 60). R. Smeeth uvadza dalsie obmeny
trojuholnika:

a/ Presypacie hodiny

Trojuholniky umiestnené jeden nad druhym, prepojené v spolo¢nom bode. Novy znak,
ktory zaroven prebera symbolick( hodnotu trojuholnika.

b/ Predeleny Stvorec

Dva trojuholniky so spolo¢nou zakladnou. Hroty nasmerované nadol a nahor indikuja
zvisli vertikalitu.

a b c
¢/ Trojuholnik v kruhu

Sila, ktora drieme vo vietkych zivych tvoroch. Znak jednoty Svitej Trojice. S bodom v
strede reprezentuje nadprirodzeni silu Panny Marie.
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V l'udovom dekorativnom prejave sa trojuholnik objavuje ako sicast’ ornamentélnej skladby,
najéastejsie bez hlbsej symboliky a bez bliz§ieho pomenovania, azda s vynimkou geometri-
zovanej podoby motivu srdea, pripominajiceho vychodiskovﬂ trojuholnikov( formu. Z vi-
zualnej ana]ogte str lang]om vychadzaju i cikcakovité pasové tkané, pletené, ryté a mal'ované
vzory, nare¢ovo oznacované ako krivina, hadia chodza (KMET, A.: 1893, 219). Casto sa pri
ich formovani vyuziva efekt pravidelného striedania horizontalne a vertikalne protipostavenych
trojuholnikov. Pribuzna cikcakovitej linii je vinovka, ktora sa niekedy v 'udovej terminologii
stotoziiovala s vodou. VInovky sa na krasliciach zo Straznice a Ostrohu oznacovali ako
vodnice, vodovky, vodové cesty. Dvojvinovky, trojvinovky malované na stenach okolo ohnisk
v okoli Senice a na Slovacku boli voda, na vodu. A. Vaclavik sa domnieva, Ze v duchu
homeopatickej méagie mohli byt ochrannymi znakmi, zamedzujicimi vznik poZiaru (VA-
CLAVIK, A.: 1959, 402).

V jasnej viizbe na sakralnu symboliku vystupuje trojuholnik ohrani¢eny svétoziarou ale-
bo s vievidiacim Bozim okom uprostred, umiestneny na antipendiach a farskych pecatiach
najmi u evanjelikov a kalvinov. Figuralne zobrazenie Sviitej Trojice s Duchom svitym v
podobe holubice, Kristom na kriZzi alebo s krizom v rukach, Bohom Otcom so zemegul'ou,
zezlom a vztyCenou rukou, symbolizujicou stvoritelovu silu, uprednostiovali katolici. Tro-
juholnik bol pritom €astym sprievodnym, umociiujicim prvkom zobrazenia. V 'udovom pros-
tredi na Slovensku mal figuralny namet Trojice silné zastipenie v obrazoch malovanych na
skle a kamennych pricestnych sochach. Vzhl'adom na to, Ze ilo o najvyssi symbol viery, sa
Trojiéné sochy stavali vedl'a kostola. Uprednostiiovalo sa centrum obce, mesta.

Hviezda

a/Hexagram

Dva vzajomne sa krizujtice rovnoramenné trojuholniky, ktoré spolu vytvaraji symetricku
hviezdu. Magicky znak ochrany proti ni¢ivym silam. Stary Zidovsky znak, ktory sa ako hviezda
izraelského krala Davida umiestiioval na steny synagogy a zdobil svitky tory. Emblém koz-
mu a jeho Svoritel'a.
Obsahova naplii biblickej symboliky Sestcipej
hviezdy sa najcastejsie vzt'ahovala ku Kris-
tovi. V proroctvach a apokalyptickych vide-
niach sa Kristus spajal s podobou hviezdy, naj-
Castejie Sest'cipe].V starokrestanskych ka-
takombovych freskdch bola hviezda Troch
kralov zobrazena vo forme Kristovych ini-
cialok. Naznacoval sa tym zdkladny podmet
symbolu. Naii sa viazal i tvar obradovej rekvi-
zity Trojkral'ovej alebo Betlehemskej hviezdy,
ktord sa nosila v 'udovom prostredi pri via-
noénych obchddzkach od Sted rého veCera do
Troch kralov na Slovensku, v Cechéch, na
Morave, v Pol'sku a na Ukrajine. Bola zos-
trojend zo sita, po obvode obiepeneho cipmi
tvrdého paplel a, pOmal ovana slnkami,
8. Trojkrdlova hviezda. Ziar nad Hronom. Neda-  hviezdami, mesiacmi. Kozmické telesa boli i
tované. Kresbovy archiv UE SAV doplnkom figuralnych nametov Adama a Evy,
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diet'at’a v jaslickach, zobrazenych na Trojkrél'ovej alebo Betlehemskej hviezde (VACLAVIK,
A.: 1959, 408).

Na Slovensku a na Morave sa Sestcipa hviezda kreslila na veraje domu ako ochranny
znak proti koznym chorobam a zradniku - epilepsii. Na strednom Slovensku ju miestami
nazyvali smutnou ruzou, hoci v 'udovej viere sa vo vSeobecnosti povazovala za ochranny a
prosperitny znak, prinasajuci dobro.

b/Pentagram

Starobyly ¢arodejnicky znak, v magickom vyzname znamy ako druidska stopa. S hrotom
nahor je symbolom bielej, hrotom nadol symbolom &iernej magie. Poukazuje na pat’ zmys-
lov. Symetricky sa pretinajtce linie vyznacuju proporcie zlatého rezu. Bol rozsireny ako
symbol zdravia a $t'astia. Podl'a povesti sa syrskemu kral'ovi Antiochovi idajne vo sne pred
bitkou zjavil Alexander Vel'ky a radil mu, aby svoje vojsko zaopatril znakom pitcipej hviezdy.
Antioch poslichol jeho radu a hviezdu spolu s podpisom dal vyrazit’ na svoje mince (FORST-
NER OSB, D.: 1990). Komunisticky znak.

Analogicky s bielou magiou naznacovala pit'cipa hviezda s hrotom nahor i v 'udovom
prostredi kladny apotropajny zmysel. Ako ochranné znamenie sa na Slovensku a na Morave
malovala, vyrezavala na dvere izby, veraje vstupnych dveri do domu. V obciach na okoli
RuZomberka sa umiestiiovala na Stity obytnych domov, na juznej Morave a na Plzensku sa
malovala proti more na detské kolisky. Na zaklade vizualnej asociacie s tvarom papréky sa
v niektorych regionoch Ciech oznacovala ako kiitkova noha, skfitkova papréa. Hviezdu v
tvare pentagramu a hexagramu si prisvojili i tesari, ako znak cechu ju zobrazovali na peca-
tiach a vyvesnych stltoch (VACLAVIK, A.: 1959, 397).

c/Septagram

Znak kooperacie. Reprezentuje sedem bozich sil, ktoré boli vyjadrené podl'a Biblie v
stvoreni sveta pocas siedmich dni. Podobne ako pentagram s hrotom mieriacim hore je
ochrannym znakom. S hrotom nasmerovanym nadol je znakom bezboZnosti, nepokoja, tazkosti,
v tomto tvare oznacovany v ludovom nazvoslovi ako sedmicka zla.

Azda najrozsirenej§im tvarom hviezdy v 'udovom textilnom tkanom a vySivanom geo-
metrickom dekore bola osemcipa hviezda, ktorej tvar logicky vychadzal zdvojcipeho ukonce-
nia ramien Sikmého kriza. Osemcipe hviezdy sa mal'ovali i na konce kraslic a boli charakte-
ristické pre Slovacko. V podobe kraslicovej mal'by boli rozsirené ina Slovensku, na Ukra-

jine a na Balkane. Pocet cipov musel byt’ parny, neparny pocet mohol privolat’ smrt (VA-
CLAVIK. A.: 1959, 409).

¢ b c

GEOMETRIC‘!{If PRVKY VBUDOVEJ DEKORATfVNEJ TRADfCII. o
vytvarného vyjadrenia I'udi vSetkych tias. Nebolo tomu mak ani v 'udovom plostredl
pozadi abstraktnych $truktar tkaného, vy$ivaného, ¢ipkového dekoru, vzorov mal'ovanych
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na keramike, krasliciach, v razidlovom dekore $perkov bolo mozno viac hravosti, nez tajom-
nej symboliky. Rezbari, vySivacky, tkacky mali zjavne potedenie vzdy z inak vyznievajlcej
kompozicie dekorativnej skladby, vzdy z inych variantov, improvizicii totoZnej ornamentélnej
témy. ktora ale na druhej strane nesmela prekro&it’ ramec platnych konvencii lokalneho a
regionalneho vkusu, poziadaviek a predstav miestnych odbercov o charaktere vzorovania v
sulade s predmetom a kontextom jeho pouzitia pri kazdodennej, sviatoénej alebo obradove;j
prilezitosti.

V l'udovej ornamentike zaloZzenej na geometrickej Struktire a geometrickych prvkoch je
prvoradym stmelujicim &initelom obrazca rytmus vyjadreny v liniach a péasoch, alebo
motivoch pravidelne rozlozenych v ploche. Ornament méze byt adaptovany na rovni plo-
chu, tak ako je to pri textilnom vzorovani, alebo prisposobeny tvaru predmetu ako pri keramike
alebo predmetoch z dreva. Vytvarné vyznenie jedného a toho istého vzoru je okrem toho
zavislé od materialu a pouzitej zdobnej techniky.

Najelementarnejsou, 'ahko pochopitel'nou Struktiirou sa vyznacuje linedrna ornamenti-
ka. Na Slovensku je charakteristickd najma pre 'udovi tkaninu, kde je okrem kocky zakla-
dom d’alSieho vzorovania ¢iara. Hromadenim &iar vznikaj pésy, hromadenim kociek rady.
Zoskupovamm pasov a radov sa tvoria pruhy. Prosté linedrne pasové kompozicie svedéia o
tom, Ze tkadi a tka¢ky hladali vhodny rytmus, snazili sa napiiiat kompozi¢né pravidla v
dodr¥ovani vzajomného pomeru motivov a ich vztahu k celku kompozicie a nezabtdali na
vhodné umiestnenie kompoziéného obrazca vzhladom k druhu tkaného artefaktu. Vysled-
kom bolo takmer vzdy harmonické vyznenie, vyplyvajice z toho, ze tkaci a tkacky vycha-
dzali v prvom plane z vZitého, tradiciou kodifikovaného rytmu vzorovania a ¢lenenia plochy,
ktor(i potom nasledne disciplinovane napliiali vedl’a seba radenymi motivmi.

Etnografi sa zhoduja v tom, Ze v ranejSich vyvinovych fazach dekorativneho prejavu,
charakteristického pre urcita lokalitu, region, bolo vzorovanie spo¢iatku jednoduchsie a ¢as-
to prave v tejto faze viazané na kompozicie zlozené z jednoduchsich prvkov liniek, dvojliniek,
pasov, kriviek, vinoviek, krazkov, Spiral.

Geometrickymi motivmi 'udovy tvorca najcastejSie znazorinoval predmety, javy, ktoré
mu boli blizke, ktoré poznal z kazdodenného Zivota. Alebo sa snazil pri budovani motivu
hladat’ a nachadzat’ vizualne pribuznosti medzi dekorom a znamou realiou. Naznacuj to i
mena vzorov. Medzi nazvami tkanych a vySivanych vzorov z okolia Zvolena sa stretneme s
takymi, ktoré priamo vychadzaju z tvaru motivu. St to dierky, krivinky, zibky, klatiky, kolesa,
osmicky, hviezdy. Pri hviezdach ma dokonca kazdy variant svoje vlastné oznacenie - pol-
hviezdy, hviezdy Spicaté, hviezdy okrihle.

Nézvy d'alSich motivov, napriek tomu, Ze st to motivy silne geometricky Stylizované,
naznacuji savislosti so svetom rastlin - javorové listky, d’atelinky, rozmarinky, pritiky, ruze,
ruzové puciky, listy, alebo zvierat - vtaky, kohttiky, ra¢ky, pavicky, pomentvaji konkrétne
predmety - stoliky, kochliky, komorky, alebo narazajii na iné siivislosti, napriklad nazov kratend,
prevzaty z oznacenia druhu tanca (SELECKA, Z.: 1963, 197-210). Viacsina uvedenych
motivov je utvorend na zaklade principov geometrickej Struktiry a zachovava ¢lenenie podla
dvojosovej symetrie. K takym patrili motivy Stvorcov, hviezd alebo striedavo proti sebe
postavenych trojuholnikov. Zriedkavejsie sa vyskytovali motivy usporiadané podla jednej
centralnej osi, ako napriklad figurdlny parovy motiv muZza a zeny z gemerskych tkanin. U
asymetrickych motivov, ku ktorym patrili geometrizované zoomorfné motivy vtakov, kohi-
tov, zajacikov sa nepravidelnost’ stavby motivu vyvazovala jeho usporiadanim do radu v
rytmicky sa opakujicom odstupe, alebo sa motivy komponovali do proti sebe stojacej dvo-
jice, symetricky obratenej k centralnemu motivu stromu.



Vyber motivov a ich uspo-
riadanie zaviseli od Gicelu, na aky
mala byt’ tkanina pouzita. Iny
nazor na umiestnenie, rozvrhnu-
tie a bohatstvo vyzdoby sa up-
latiioval pri bytovych textiliach,
iny pri vytkavani vzoru na stanke,
odiedzke alebo druzbovskom
rucniku,

V zésade podobné moznosti
geometrického vzorovania, aké
poskytovala technol6gia tkania,
platili i pre vySivkovy dekor, pri
ktorom tvorba vzoru zavisela od
poéitania niti podkladového ma-
terialu. Stehové techniky tohto
druhu predurcovali geometrické
Strukturovanie vysitého vzoru.
Patrili k nim spojovacie ucelove
stehy, ktorymi sa zosivali okraje
dvoch kusov textilii. Takéto ste-
hy sa mohli rozvini(t’ do ozdob- 9. Kapsa, tzv. cedidlo, zdobena pdsovym vzorom pozostdiva-
nych linii alebo dokonca pasov jiicim z lomenych liniek. Cierny Balog. Nedatované. SNM

vytvarajacich dojem Cipky. Nie-  Martin, i.¢. 15001
kedy to boli ukonéujtce stehy,
najcastejSie v tvare zibkov, ktorych G¢elom bolo zaCistenie latky, ¢i stehy, ktorymi sa upev-
fnovali zriasené miesta odevu. Spomedzi mnozstva ozdobnych stehov sa dosahoval deko-
rativny vysledok najviac pribuzny tkanému dekoru krizikovym stehom. V Eurépe bola
krizikova vysivka oblibena najméd obdobf renesancie. V 'udovom prostredi na Slovensku
patrila k najrozvinutejsim a najstar$im vysivkovym druhom. Zvlast charakteristicka bola
pre okolie Senice, Nového Mesta nad Vahom, Pichova, Krupiny, Modrého Kamena, roz-
viirend bola aj na Horehroni a vychodnom Slovensku. Geometrické motivy sa dosahovali aj
plochym stehom, pri ktorom vzory vznikali pokrytlm ploSiek husto vedl'a seba uloZzenymi
stehmi. Vysivka plochym stehom bola rozSirena najmé na zapadnom Slovensku.

ol SULTTHY ALyt

10. Meandre, skosené kosostvorce a lezaté krize radené vedla seba v strohom poriadku. Vysivka
zo sviatoCnej Zenskej pokryvky na hlavu, tzv. podviky. Ciémany, prelom 19. a 20. storocia. Fo-
toarchiv UE SAV, ¢.n.5168

294



11. Geometricka hra vzdjomne sa pi estupujiicich Stvorcov koncentrovanych okolo osemcipej hviezdy
z wsivky ndstenky. Ciémany, prvd polovica 20. storocia. UE SAV, é.n. 5154

Dalsie uplatnenie linearneho vzorovania, predovietkym geometrizujiicej kompozicie tzv.
nekonecného vzorovania, uskutoéneného pravidelnym rozmiestnenim vzorov v ploche, posky-
tovala modrotlac. Tkaniny vzorované vinovkovitymi, cikcakovitymi pasmi alebo vzajomne
sa prestupujuicimi Stvorcovymi, kosostvorcovymi prvkami boli charakteristické pre modro-
tla¢ z produkeie hranovnickej dielne. Ustutoénovali sa najcastejsie tlacou pri pouziti star§ich
typov celodrevenych foriem, pripadne foriem drevenych v kombinacii s plieSkami. Modro-
tlatovy dekor tohto druhu obl'ubovali na Horehroni, v Liptove a Spisi, kde sa uplatiioval pri
Siti oblieCok na periny. Horizontalne alebo vertikalne vedené linie pasového dekoru sa vysky-
tovali na zasterach, ktoré nosili Zeny v Liptovskej Luznej a na Spisi. Vzory na spisské za-
stery sa tlacili v Starej Cubovni (VYDRA, J.: 1954, obr. 68, 69, 72, 73, 85, 106, 118, 132).

Iny dekorativny efekt nadobiida geometrické vzorovanie na predmetcch z dreva. V rez-
barstve, ktoré patrilo v Eur6pe najmé v horskych oblastiach Alpa Karpat k vyraznej sfére
]udoveJ vytvarnej tradicie, je $pecificka podoba dekoru vyslednicou spojenia materialu s
rozmanitymi zdobnymi technikami rezby, rytia, prerezavania, razenia, vybijania, intarzie,
vypalovania.

Najjednoduchsie motivické skladby pozostavaji z elementarnych ¢iarovych, cikcakovi-
tych a zubovitych linii, tvorenych rezbou, rytim, vrypmi, uskutoénenymi nozom alebo dla-
tom. Osobitne tu treba upozornit’ na dekorovanie vruborezom, ktorého podstatou st trojuhol-
nikové klinové zarezy, radené vedl'a seba s vi¢sim alebo menSim odstupom, vytvarajiice
cikcakovité, najCastejSie rovné, ale i vinuté a kruhové linie. Vruborez sa vyskytoval naj-
CastejSie v kombinaciach s inymi rezbarskymi technikami, najmé plochou rezbou. Vo vi-
dieckom prostredi na Slovensku sa tato archaicka technika, ktort dokladajui este pamiatky
z bronzovej doby, naj¢astejsie uplatiiovala na stropnych tramoch, piestoch, mangl'och a prasli-
ciach. Pouzivala sa i vo vyzdobe predmetov z kovu a kameiia a oznaovala sa ako rovas.
Vychadzalo sa pritom zo stivislosti so skutoénym rovasom, drevenou dosti¢kou, na ktorti sa
pomocou vriibkov a zérezov zaznamenavali (daje, evidovali sa dlhy v krémach a obcho-
doch.
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12. Strohd rytmicka kompozicia zloZend = trojuholnikovych motivov a ndznakov vetviciek a kve-

tov. Drevend sofnicka. Nelokalizovanda. Nedatovand, Fotoarchiv SNM Martin, ¢ n. 4367

13. Ryta vyzdoba charakteristicka pre kamenné ostenia brdn v oblasti Hontu a Tekova. Hustrdcia
prinasa variant = Ludiniec, pravdopodobne z konca 19. storocia. Je to takmer Standardny priklad
sposobu dekorovania bran, kioré v tomto obdobi patrili k reprezentativaym stavebnym prvkom,
vizudlne upozorfjicim na vstup do gazdovstva. Kresbovy archiv SNM Martin, ¢.k. 726

Dekorativnym vyznenim sa vruborezu priblizovala rezba do hibky pologulatym dlatom.
Obmedzené tvarova rozloha vrypov - vietky boli rovnaké podla velkosti dlata - neumoziiovala
taka bohatt kombindciu vzorov, ako to bolo obvyklé pri vruboreze. Vrypy sa radili do dlhych
linii kladenych vedla seba, proti sebe, ich znasobovanim vznikali rady, alebo sa vytvarali
obrazce prispésobené vel'kosti predmetu. Na mensich predmetoch bol vzor jemnej$i ako na
rozmernejSich. Rezba pomocou pologulatého dlata sa uplatiiovala na remeselnych vyrob-
koch debnarskych, sistruzenych, kolarskych, ale vyskytovala sa i na GzZitkovych predme-
toch vyrobenych rezbarmi-samoukmi. Bola to uz novs§ia, pokro€ilejsia, rychlejsia vyzdobna
technika, roz8irena v alpskych krajinach, v Mad’arsku (PEESCH, R.: 1981, 26). Vel'mi Cas-
to sa pouzivala aj v Cechéch anaMorave pri vyzdobe GiZitkovych predmetov, CastejSie ako
na Slovensku, kde rezbari ostali dlhSie verni skor konzervativnej$iemu, star§iemu spésobu
zdobenia vruborezom.

Dekorativny efekt zaloZeny na variaciach v skladbe trojuholnikovych vrypov, radenych
do dlhych pisov a pruhov, sa najcastejsie vyuZival pri vyzdobe dlhych dzkych ploch. V
alpskych krajinach, ale i na Slovensku sa uplatrioval pri vyzdobe palicovej casti praslic,
najmi praslic hranatych tvarov. Rovny podklad Stvor- alebo Sest’bokych ploch umoziioval
lepsie vyuzitie dekoru ako prirodzene zaobleny tvar palice. Okrem toho kazd4 strana mohla
byt dekorovana odlisne. Pri artefaktoch komplikovanejSich foriem sa linearny dekor prispd-
soboval tvaru predmetu. Vyuzival sa pri ramovani a ¢leneni kompozicie.

Pasova vyzdoba nasla vyrazné uplatnenie i na truhliciach, tzv. sisekoch, ktorych vyskyt
bol v Eurdpe zaznamenany od 13. storoCia. PGvodne sa vyuzivali na Gischovu $atstva, neskor
od 18. storocia i na uskladnenie obilia. Stiseky, pri vyrobe ktorych sa zachovali archaické
sposoby konstrukcie, vyuzivajuce tesarsku techniku a rezbarsku vyzdobu, boli rozsirené vo
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vidieckom prostredi najmai juznej a vychodnej Eurdpy. Ich vyroba sa nikdy nestala remesel-
nou, ako o tom svedcCia i poznatky siahajtice do 20. storo€ia, pochadzajice z najsilnejsieho
centra vyroby stsekov na Slovensku, z Gemera, odkial’ sa siseky pévodne vyvazali aj do
vzdialenej$ich krajov byvalého Uhorska. V ostatnych krajinach Eurdpy, najma na teritériach
s prevahou germanskeho obyvatel'stva, sa miesto siisekov viac vyuzivali stolarsky vyhoto-
vené truhlice, zdobené malbou.

Dekor na siisekoch mohol byt komponovany pasovo. Vtedy redpektoval plochy dosiek,
ktoré boli na seba kladené horizontalne, v dvoch, troch az tyroch poliach. Pre kazdé pole
bol vyhradeny ur€ity rytmicky sa opakujici motiv, najéastejSie pozostavajici z elementarnych
prvkov kruhu, poloblika, kriza, hranatej vinovky. Stabilnost, statickost’ celkového vzhl'adu
bola zaloZzena na proporéne vyvazenom pomere pasového dekoru doskovych poliaich vzt'ahu
k vyzdobe spojovacich ¢lankov boénic. Podstatou dekoru bola rytmicka hra linii. Dal$im
kompoziénym rieSenim bolo vyuZitie principu axialnej symetrie. Kompozicia viedy pozostavala
z dvoch totoznych dekorativnych obrazcov, oddelenych v strede dekorativnym pol'om so
samostatnou vyzdobou. Vynimoénejsim rieSenim bolo usporiadanie prvkov do centralnej
kompozicie. TaZisko sa pritom sistred’ovalo okolo ustredného motivu, ktory najCastej3ie
predstavoval hexagram v dvojitom kruhu.

4. Hexagram husto ramovany sustredenymi kruhmi, tvoriaci istredny motiv centralne kompono-
vanej ornamentdlnej skladby z rezbdrskej vyzdoby nelokalizovaného suseku pochddzajitceho
pravdepodobne z 19. storocia. Kresbovy archiv SNM Martin, ¢.k. 1316

Na vyslednom efekte dekorativnej vyzdoby siiseka mala podiel i skutoénost, Zze vyzdoba
bola zvyraznena rytim do tmavSieho podkladu. Stmavnutie dreva sa dosahovalo zadymovanim
alebo morenim. Star§im spésobom bolo pravdepodobne zadymovanie. Jeho priebeh zazna-
menala Drahomira Stranska na vychodnej Morave: "Vyrobce namastil Stfich tekutym
omastkem, olejem nebo tekutym lojem; ta mista, ktera chtél mit bil4, zalepil tenkym papirem
pomoci tésta, nebo je pokryl pfimo téstem nebo hlinou, a $tfich postavil na piidu do dymu.
Chalupy byvaly tehdy kurné a dym z ohnisté se valil skrze piecku po ptidé€. Stiich tam stojici
zebral €ervenku jaki kdo chtél, tj. z€ernal slabé nebo silné&ji podle toho, jak dlouho tam byl
ponechan. Pak ho vyrobce umyl €istou vodou, aby se papiry nebo tésto odstranily, vyryl
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vyzdobu a pak jej znovu namastil a zase postavil do dymu, aby ruze - vyryté hvézdice na
ném nezistaly bilé, ale pfibraly nazloutly tén; nakonec zebral jakikoliv handru a vydiel to
dobie" (STRANSKA, D.: 1962, 1-20).

Zakladom dekorativneho programu na susekoch boli pocetné varianty jednoduchych a
zlozitejSich kruhovych hviezdicovych motivov. Je mozné, Ze to boli pdvodne solarne znaky,
na vyznam ktorych sa ¢asom zabudlo. Podl'a niektorych etnografov sa ale javi zna¢ne
problematické pripisovat’ tymto prvkom kultovy vyznam (SENFELDOVA, H.: 1984, 21).
Prispieva k tomu i fakt, Ze ide o motivy, ktorych kresba prirodzene vyplynula z technologic-
kého principu kruznice. Pri jej amatérskom zhotoveni nebolo potrebné ani kruzidlo, s ktorym
pracovali tesari. Pevny bod sa dal vymedzit’ klincom alebo kolikom. Na utvorenie kruznice
potom uz stacil kusok povrazu a rydlo (STRANSKA, D.: 1962, 8).

R. Peesch dava pritomnost’ kruhovych motivov a bohatstvo ich variantov v rezbarskom
dekore do sivisu tieZ s inym neZ symbolickym vysvetlenim. V umeleckom remesle prispela
k rozsireniu motivu v Eurdpe publikacia A. Diirera z roku 1525, ktora priniesla minuciézne
priklady sposobov nardbania s kruhovou liniou. Kniha ziskala znaény ohlas a na3la praktické
uplatnenie v rozli¢nych odboroch umeleckého, ale i cechového remesla (PEESCH, R.:
1981, 31). VyuZitie kruhovej ornamentiky v rezbarskom prevedeni podnietili najmé tesari,
ktori ju uplatiovali pri vyzdobe stropnych tramov a dveri, neskér i stolari pracujici pre vidiek
arezbari samoukovia. NajstarSie doklady tesarskej vyzdoby zalozenej na variaciach kruhu
sa zachovali na susekoch zo 16. a 17.storocia, pochadzajicich z Alp (PEESCH, R.: 1981,
35).

15. Dva velké kruhové motivy ako jediné prvky axidalne rieSenej ornamentalnej skladby. Prvy v
tvare otacavej virivej ruze, druhy v tvare hexagramu v kruhu. Rezbarska vyzdoba truhly zo 16.
storocia. Graubiinden. Svajéiarsko. Prevzaté zo Smeeth, R.:1975, 5. 115

Kruhové hviezdicové rozetové motivy mali v eurdpskej vytvarnej tradicii silné zastiipenie.
Najkoncentrovanejsi vyskyt sa viazal k alpskej zone a k priestoru severnej Eurépy - Holand-
sku, Nemecku, Skandinavii, Pobaltiu, severnému Rusku. Na Slovensku boli okrem stisekov
rozsirené aj na inych nabytkovych kusoch - koliskach, posteliach, stolickach, stoloch, ale i na
drevenom naradi, sol'nickach, lyzi¢nikoch a na tzv. daroch lasky - mangl'ovacich a pracich
piestoch, prisadnych €astiach praslic, kde sa da predpokladat’ aj ochranna funkeia motivu,
alebo zamer prisl'ubu $tastia (ZAJONC, J.: 1998, 134 -149).

Darovanie piesta alebo praslice bolo prejavom pozornosti a naklonnosti mladého muza.
Na oplatku darovalo diev¢a vyvolenému perko a vzajomna vymena darov bola vyzvou k
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spoloénému tancu, ¢asto i podnetom na uzatvorenie manzelstva. Preto sa na piestoch vy-
rezavalo meno alebo inicidlky darcu a obdarovanej, niekedy sa zaznamenaval i rok vyhoto-
venia a okrem obmien kruhu bolo na daroch lasky najfrekventovanejsim motivom vyrezané
srdce. Do obrazového programu zarad’ovali aj d’al§ie motivy a krestanské symboly.

16. Srdcia a kruhové hviezdice ako hlavné motivy bohatej dekorativnej kompozicie. Rezbdrska
vvzdoba prisadnej éasti praslice. Liptovskd Luznd. Nedatované. Kresbovy archiv SNM Martin, ¢.k.
2415

V pastierskom a rol'nickom rezbarstve na Slovensku bolo vyuZitie geometrickych motivov,
dokonca kompozicii zlozenych vyluéne z geometrickych prvkov vel'mi Casté. Cisto geomet-
ricky pristup k vyzdobe sa uplatiioval privyzdobe solniciek, britevnikov, kaziet na zrkadla,
pali¢iek na pletenie Cipiek. ZvIast ho obl'ubovali pastieri pri vyzdobe bacovského riadu -
crpakov, érpadiek, foriem na syry a oStiepky. V neskor§om vyvine sa geometrické motivy
postupne zacali prestupovat’s rastlinnymi kvetinovymi prvkami, ktoré ziskali Coraz vacsiu
prevahu, az napokon celkom ovladli ornamentalnu stavbu rezbarskeho dekoru.

18. Kruhova ryta vyzdoba zo zdsuvky stola. Bzince
pod Javorinou. Nedatované. Kresbovy archiv SNM
Martin, ¢.k4731

ﬁ w ..,_,
= g
17. Hexagram v kruhu ramovany troflistka-  19. Hexagram v kruhu ako dominantny motiv pre-

mi. Solnicka vyrobena v roku 1914 v Zazrivej. rezavanej vyzdoby lyZicnika. Zazriva. Prva pol. 20.
Kresbovy archiv SNM Martin, ¢ k. 4115 storocia. Kresbovy archiv SNM Martin, ¢.k. 1888
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20. Harmonicka plastické pasova kompozicia, uskutoénend rezbou do hibky a pologulatym dld-
tom. Forma na ostiepky. Zdazrivd. Nedatované. SNM Bratislava, i.¢. 38084
21. Vzory hviezdic, kruhov, sfde a pasov. Forma na ostiepky. Vlkovd. Nedatované. SNM Bratislava,

.6 38091

Vyluéne geometricky, prevazne
linearny charakter mala vyzdoba zaloZena
na razidlovej technike. Uplatiiovala sa pri
dekorovani koze, kozenych opaskov, pas-
tierskych kaps, pritomna bola na niekto-
rych kovovych artefaktoch, napriklad na
kovani vozov. Drobné jemné razidlové
motivy v vare krizkov, poloblikov, vinoviek
umociiovali zdobnost’ $perkov.

Abstraktné geometrické vzorovanie,
zaloZené na rytmickom striedani lineatir,
bolo priznacné i pre keramicky dekor vy-
chadzajici z technolégie rotacie hrnciar-
skeho kruhu, ktory bol v Eurépe znamy uz
od 1. tisicro¢ia p. n. l. a na naSom tzemi
st stopy jeho pouzivania zaznamenané od
4. storocia p. n. I. Formovanie stien kera-
mickych nadob pomocou kritenia umoziio-
valo pravidelné nanaSanie vrypov a vlysov
v horizontalnych linidch dotykmi prstov
alebo pouzitim palic¢iek. Ciary, pruhy, pasy
sa ststred’ovali okolo hrdla, brucha dzba-
nov, kr¢ahov, hrncov, ukoncovali okraje
tanierov a mis. Zdérazinovali plastickost’
vydutiny, zazené partie hrdla, od¢lefovali,
ohrani¢ovali dekorativne zony. Deko-
rativne alternativy boli mnohoznadné a
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22. Cikecakovy vzor na kovanej obruci voza.
Pernek. Nedatované. Kresbovy archiv SNM Mar-
lin, ¢.k. 1934

23. Varianty zdobnych prvkov na kovanych éas-
tiach voza. Okolie Dolného Kubina. Nedatované.
Kresbovy archiv SNM Martin, ¢.n, 47211



stiviseli i s krajovymi a lokalnymi obmenami v zauzivanej technoldgii vyzdoby. Kazdé vyrob-
né stredisko uprednostiiovalo svoj spdsob dekorovania. V Gemeri prevladalo napriklad pri
zdobeni hrnciarskych nadob strickanie a mal'ovanie hubkou, vyskytovalo sa i vtlacanie
listov rastlin do mokrého €repu, v Beluji uprednostiiovali vySkrabovanie, rytie a vyplianie
pléch ohranicenych rytim farbenim hlinkami, v Modre mramorovanie a zatekanie, na za-
padnom Slovensku pouzivali razidlové formy vyrezané zo surovych zemiakov, v Trstenej a
Lubietovej sa biele geometrické vzory nanasali na hnedy podklad (Encyklopédia I'udove;j
kultary Slovenska I, 1995, 182).

Archaické formy geometrického dekoru sa zachovali najmé na keramickom riade neu-
pravenom glazirou. RozSirenie pouzivania engob a glazir - na naom tzemi boli zname od
12. storocia - totiz sposobilo technologicky obrat vo vyvoji a silne ovplyvnilo charakter vyz-
doby a spdsob Gpravy povrchu Crepu.

Pomocou engob a glazir sa na stenach
keramickych nadob vytvoril sklovity biely ale-
bo farebny podklad, umoziujici zdobenie
vol'nou mal’bou, oprostenou uz od technolo-
gickej zviazanosti s krativym pohybom hrnciar-
skeho kruhu. Napriek tomu postupne ¢oraz
viac prevladajiice rastlinné a figuralne motivy
nevytlacili iplne zo vzorovania geometrick(
ornamentiku a linedrne postupy.

Niektoré vyrobné strediska na Slovensku
naopak este v 20. storo¢i uprednostriovali geo-
metrické vzorovanie. Inde sa udrzalo vo
vedlajsej funkcii ako sprievodny dekor,
ohraniCujiici ornamentalne polia vyplnené
24. Kréah z pozdisovskej hrnciarskej dielne  rastlinnymi alebo figurdlnymi vzormi. Stopy
zdobeny kombindciou rastlinmjch motivov a  takéhoto prelinania dekorativnych principov sa
horizontdlnych linii zvyrazimjicich tektoniku ~ daji zachytit aj v malbe na habanskej
tvari ndadoby. Nedatované. SNM Martin, i.¢.  keramike zo zapadného Slovenska.

8081

Priama vyrazovost’ geometrickych prvkov, jednoduchost a pravidelnost ich konstrukcie
lahodila Pudskému oku a podvedome pramenila z presvedcenia o poriadku a pravidelnosti
usporiadania sveta a Zivota v stlade so striedanim ro¢nych obdobi, Zivota a smrti, svetla a
tmy. Stimulovala k nevycerpatelnej hre zalozenej na kontrastoch horizontély a vertikaly,
hrabky a tenkosti, zaoblenosti a hranatosti, statickosti a nehybnosti. Intuitivne vyzyvala k
tvorbe stale inych abstraktnych Struktir, pravidelnych obrazcov a imaginativnych linii, vy-
vierajtcich z podstaty spojenia geometrie s ornamentalizaciou.

Etnografi vo vieobecnosti povazuji geometrickii odnoz eurdpskej l'udovej dekorativne;j
tradicie za vyvinovo star$iu ako vzorovanie zalozené na rastlinnych, zoomorfnych alebo
antropomorfnych prvkoch. Obl'uba geometrického, geometrizujiiceho mala hlbSie korene a
dIhSie pretrvala vo vychodnej Eurdpe, v Albansku a Grécku, teda v tych regionoch Eurdpy,
kde bola modernizacia oneskorena a proces industrializicie a urbanizacie stagnoval. Na
Slovensku geometricky $tyl zasadne ovplyvnil motivicky kI'i¢ najma rezbéarskeho, tkaného a
keramického dekoru. Koexistoval v8ak spolu s motivmi, ktoré erpali z historickej slohovej
ornamentiky a vychadzali najma z adaptacie barokovych a renesancénych principov. Uka-
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zuje sa, ze l'udova ornamentika na Slovensku je nasytena dekorativnymi podnetmi rovnako
zapadnej, ako i vychodnej Eurdpy.
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GEOMETRICAL ELEMENTS IN ORNAMENTATION
AND SYMBOLISM

SEH?IH?CT?'_}P

The piece discusses geometrical motives, their symbolic value and their position in Euro-
pean decorative tradition. It points out the role the motives played during its early develop-
ments that go back to the times of Neolith. It treats of the ongoing discourse of the followers
of psychoanalytical, diffusionist and artistic materialistic orientations, which have been as-
signing the primacy in the development of arts to either abstract geometrical or realist na-
turalistic depiction. It deals with anthropological interpretations that seek the connection
between artistic styles a socio-psychological character of a given community.

It states that the comparison of geometrical motives in the expressions of Neolith and
folk art in the most elementary forms of a point, line, circle, spiral, quadrangle, triangle, or
ellipsis temptates us to regard geometrical elements of folk ornamentation as fragments of
Neolith art. This idea is also being supported by ethnographical records, according to which
the folk environment identified the presence of signs of certain objects with magical, cult
intentions. Similarly to the Neolithic times, some signs in the folk environment symbolised
the natural, the universal - such as circle or ring as an emblem of the sun, a wave line as a
symbol of water, square with its all-embracing construction, that includes the concept of the
centre and the unity of antitheses, as a symbol of four cardinal points, of four seasons - in
spite of this, however, we cannot evincibly document a direct development line leading from
the relics of Neolith across historical styles to folk art. The author maintains the geometrical
decorating was so simple that it could have risen anywhere without imitating any previous
model. As if it had sourced from within itself, and due to the nature of circumstances
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specified by the object - what it was made of by using which technique and with what
intentions - it spontaneously lead the hand of the creator to seek variations of well-known
visual forms, which reflected the rhythm of natural life-force and human body. Instinctively,
it encouraged playful creation of fine wavy or square zigzag lines, of lines closed in a circle,
as well as many other patterns. Basic forms based on simple rhythmical ornamentation
were adapted by most of cultures in temporarily distant ages in different corners of the
world. It is some kind of universal handwriting - a sign language, which has evolved similarly
to the mimics, gestures, singing, or dance from the human need for expression. The folk
environment made no difference. On the background of abstract structures of woven, em-
broidered or lacy decor, of patterns painted on ceramics, Easter eggs, in seal decor of
jewellery, there might have been more of playfulness than mysterious symbolism.

The most elementary and easily graspable structure is associated with linear ornamenta-
tion. In Slovakia it is typical mostly for folk cloth, embroidery and blueprint. A different
decorative effects are acquired by geometrical patterns on wooden objects, where the par-
ticular appearance of decor results from the connection of material and figurative tech-
niques of carving, engraving, pruning, perforation, beating out, intarsia, or cauterisation.
Decoration composed into stripes and based on numerous variations of circular radial mo-
tives found its application on coffins (the so called sisek), which were to be found in Europe
since 13th century. In Slovakia, it spread out on other pieces of furniture besides the coffins,
on wooden tools and on the so called gifts of love, such as pistons, Easter eggs, where we
can suggest protective function of the motive or an intention to bring oneself luck. Abstract
geometrical decoration based on rhythmical alternation of linearities was also symptomatic
for ceramic decor resulting from the technology of pallet rotation.

As the names for patterns insinuate, the folk creator usually used the geometrical mo-
tives to illustrate close objects and phenomena known from the everyday life. Creating the
motive one looked for visual familiarities between the decor and a well-known occurrence.

Generally, ethnographers consider the geometrical branch of European folk decorative
tradition to be of older development than the decoration based on floral, zoomorphic or
anthropomorphic elements. The favour for the geometrical and geometricising had deeper
roots and lasted for longer in Eastern European Albania and Greece, i.e. in the regions of
delayed modernisation and stagnated industrialisation and urbanism. In Slovakia, the geo-
metrical style essentially influenced the motive key of folk decorative system. However, it
coexisted with motives, which sourced form the historical style ornamentation and emanat-
ed mostly from adaptation of baroque and renaissance principals. Folk ornamentation in

Slovakia seems to be saturated with decorative incentives both from Western and Eastern
Europe.
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